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Sinopsis].- La historia del film —basada en hechos reales— transcurre en Kapuyeh, un pueblo perdido en
medio de las montafias del suroeste irani. Una averia de su automovil obliga al periodista franco-irani Frei-
doune Sahebjam, que viaja camino de la frontera, a detenerse pasajeramente en la pequefa localidad. Alli
es recibido con recelo por los lugarefios. Aunque no por Zahra, una mujer que reclama sigilosamente su
atencion y solicita un encuentro reservado con él para hacerle participe de un secreto sobrecogedor, que
los habitantes del lugar tratan de ocultar a toda costa, pero que ella desea difundir a la opinién publica. El
periodista accede a reunirse con ella a hurtadillas en su propia casa. Una vez alli, Zahra le pide que regis-
tre en su grabadora la conversacion que van a mantener. Le cuenta la historia de su sobrina Soraya Ma-
nutchehri, que acaba de morir el dia anterior en tragicas circunstan-
cias, victima de una terrible conspiracion capitaneada por su marido,
que la habia acusado de adulterio...

El realizador: Cyrus Nowrasteh|.- Nace el afio 1956 en el seno de
una familia irani en Boulder (Colorado, USA), motivo por el cual posee
la nacionalidad norteamericana. Crece en Madison (Wisconsin). Com-
pleta sus primeros estudios en el centro "Madison West High School”,
donde se gradta en 1974. Durante este periodo conquista el campeo-
nato de tenis para chicos de su Instituto, hecho que condicionara el
futuro inmediato de su formacion. En efecto, obtiene una beca para
estudiar en la "New Mexico State University", en la que se dedica fun-
damentalmente al tenis. Sin embargo, entre los rasgos que apunta su
polifacética personalidad aflora pronto su fuerte inclinacién al cine que
le lleva, ya en este periodo, a escribir algunos guiones cinematografi-
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cos. Poco después se trastada a la "University of Southern California" y se inscribe en su famosa "Escuela
de cine" para seguir los cursos de cinematografia. Obtiene la titulacion en 1977. A partir de aqui, Cyrus
Nowrasteh (en persa: s«sos gsremaetron ndicamrof ed orep inari negiro ed (< « Licana, despliega una
desbordante actividad multifocal: es escritor miscelaneo; trabaja en distintos campos de la television (es-
cribe docudramas, escribe y dirige programas, documentales, series.. ) es gwonlsta productor y director
de cine. Casado con Betsy Giffen Nowrasteh, en , S ; .3 - !
la actualidad trabaja en diversos proyectos para la W —

TV y el cine.

En este doble ambito, su carrera comienza pro-
piamente a partir de 1986, afilo en que colabora
en distintas series televisivas, como The Equalizer
| El justiciero; Falconcrest y La Femme Nikita.
Trabaja luego como guionista en Veiled Threat
(1989); como guionista y co-productor en el film
independiente The Interwiev (1997), presentada
en Sundance; como guionista y productor en
Norma Jean, Jack and Me (1998); escribe y dirige
The Day Reagan Was Shot (2001) y 10,000 Black
Men Named George (2002). Estos dos ultimos
titulos le merecieron la concesion del "Pen USA
West Literary Award for Best Teleplay" —ha sido hasta ahora el Unico guionista premiado dos afios conse-
cutivos con el galardon—; The Day Reagan Was Shot recibid, igualmente, el "Premio Eddie" y el "Golden
Satellite Award al Mejor Film para Television", asi como una nominacion a los SAG para el mejor actor
(Richard Dreyfuss). Con todo, los éxitos mas sonados de Nowrasteh han llegado con sus dos Ultimas
obras: su colaboracién como guionista y co-productor en The Path to 9.11 / 11S: El origen (2006), minise-
rie-docudrama en dos capitulos, muy controvertida en USA, que afronta los origenes y responsabilidades
politicas del 11 S; su largometraje The Stoning of Soraya M. / La verdad de Soraya M (2008), del que es
realizador y coguionista con su esposa.

lLa verdad de Soraya M: La puesta en escenal.- El film fue estrenado mundialmente el 7 de septiembre
de 2008 en el "Festival Internacional de Cine de Toronto", aunque su exhibiciébn comercial no tuvo lugar
hasta 2009. Su laboriosa puesta en escena arranca de un trasfondo tortuoso y descorazonador.

Trasfondo socio-histérico y literario.- El film pretende reflejar la situacién de la mujer en el mundo isla-
mico. Lo lleva a cabo partiendo de un hecho real, atestiguado en las paginas de un best-seller internacio-
nal. Al respecto tiene peculiar relevancia el que tanto el autor del libro sobre el que se basa el guiébn como
guionistas y director del film sean de origen irani.

@) El marco socio-histérico de un hecho tragico.- El relato histérico se enmarca en el periodo en el que
el iman y ayatola chiita Jomeini habia impuesto en Irdn su revolucion politico-espiritual [Jomeini derrocé al
Sah Mohammad Reza Pahlevi en 1979 y gobernd el pais con mano de hierro hasta su fallecimiento en
1989]. La historia real relatada transcurre en 1986. Un periodista viaja por el suroeste del pais hacia la
frontera, cuando una averia de su
coche le obliga a detenerse en un
pueblo cualquiera, perdido en esa
zona montafiosa irani. Alli se ve
sorprendido por el relato de Zahra,
quien con grave riesgo de su vida
aborda al periodista y le cuenta la
tragica historia de Soraya. Esta
joven esposa y madre ha sido
victima de una denigrante confa-
bulacién machista, que le aplica
fanatica y despiadadamente la
Sharia (cédigo de leyes islamicas)
y la condena a ser lapidada por un
supuesto delito de adulterio. Para
Zahra, el periodista constituye la
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ante el mundo la tragica historia de Soraya. Freidoune la escucha y registra la conversacion en su graba-
dora. Su gesto esta a punto de costarle, también a él, la vida.

b) El libro "La femme lapidée" / "The Stoning of Soraya M.: A True Story".- Sus paginas relatan la his-
toria de Soraya, recogida de primera mano y en el mismo escenario de los hechos, tal como fue confiada
por Zahra al autor, Freidoune Sahebjam (1933-2008). Hijo de un ex-embajador de Iran, este periodista
franco-irani y corresponsal de guerra conoce sobradamente el mundo en que se mueve. En 1986 se en-
contraba en Iran cubriendo una tarea profesional: habia sido enviado al pais para informar sobre los
crimenes del gobierno irani contra la comunidad Bah&'i y el uso ilegal de nifios en la guerra Iran-lrak. Al
hacerse receptor y portador de la historia de Soraya se vera, a su vez, envuelto en el final de la trama y
expuesto a las iras del celo fundamentalista. Pero Sahebjam logra escapar de ellas y rescatar los materia-
les grabados que testimonian la veracidad de la historia. Su relato, escrito y publicado en 1990, espeja la
situacion de la mujer en la sociedad islamica bajo el régimen de la Sharia y se erige como enérgica denun-
cia de sus atropellos legales, judiciales y religiosos.

€) Reacciones.- En el mundo occidental, La femme lapidée se convirtié pronto en best-seller interna-
cional. En el mundo islamico, en cambio, fue silenciada y bloqueada. Debido a su actitud critica hacia el
sistema juridico irani, el libro fue prohibido en Iran, al igual que lo seria poco después su versién cinema-
togréfica The Stoning of Soraya M. Es mas, antes del lanzamiento comercial del film, el gobierno del presi-
dente irani Mahmud Ahmadineyad hizo confeccionar una lista de peliculas americanas, cuya exhibicion
guedaba vetada en Iran; Ahmadineyad, asimismo, consideré el film ofensivo contra su régimen y exigio
disculpas por ello. Ni que decir tiene: al film se le abrié un camino inesperado hacia el éxito y, de paso,
llamé poderosamente la atencion mundial sobre la practica denigrante de la lapidacién en general y en Iran
en particular, motivo por el cual las autoridades iranies anunciaron avergonzadas la derogacién de dicha
pena.

Guién literario.- Cyrus Nowrasteh y su esposa Betsy Giffen Nowrasteh trabajan el texto de La femme
lapidée para su versién cinematografica, elaborando un guién convincente y escueto.

er la atencion del espectador; no existen "sub-tramas" colaterales; la intriga que envuelve al relato no pro-
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viene de complicaciones sobreafiadidas, sino del flujo interior, cada vez mas desbordante, mas impactan-
te; hasta los mismos personajes entran en juego como hilos de la urdimbre que teje Zahra sobre la historia
de Soraya; fuera de ella, no eX|sten no tlenen rol, ni siquiera personalidad; el mismo periodista —que con

- - - su presencia y su grabadora en-
hebra el principio y el fin del film,
queda absorbido por la historia de
Soraya.

b) El planteamiento.- Una de
las controversias suscitadas a
propésito del film (¢se trata de un
caso aislado o de la situacién habi-
tual dentro del mundo del Islam?)
sugiere un doble enfoque en el
planteamiento basico del guion /
film desde dos angulos de vista. Sin
tomar postura —todavia al menos—
sobre dicha controversia, éstos ser-
fan sucintamente los términos del
doble planteamiento: 1) El guién propone un hecho aislado_ejemplar, clamorosamente inhumano, del que
se extraen consecuencias: los guionistas nos alertan con dolorosa elocuencia sobre practicas de barbarie,
que persisten en el mundo actual y masacran la sensibilidad humanista occidental. 2) El guiébn denuncia
una situacion habitual al interior de las sociedades islamicas, en las que impera el rigor fundamentalista en
la aplicacién de la Sharia: los guionistas logran eficazmente su objetivo de concienciar a los espectadores,
mostrandoles la aberrante situacion a que todavia hoy se ven sometidas las mujeres en sociedades domi-
nadas por el extremismo socio-politico y religioso islamico.

) La estructura narrativa.- El fiIm dotado de buen ritmo narrativo, esta construido en base a un dificil

documental”. 2) Una _t_g_§_|_s___l_a_t_g_r_1_[_e_ (el menosprecio de la mujer en la cultura islamica y su desaprobacion
humanista), que preside todo el metraje y traspasa la historia de dramatismo. 3) Como resultado del enla-
ce de ambos factores, el film termina por articularse en forma de un peculiar thriller de denuncia, en el que
acaso se subrayan mas los indices de intriga y suspense que los de denuncia y contestacion. Cabe discu-
tir si la opcion de guionistas y realizador no sobrecarga en exceso el melodrama y la tension inherente a la
trama en detrimento de la protesta; si, a la larga, el thriller no le gana la partida a la ética. En cualquier ca-

so0, introduce con ello un audaz "atrevimiento formal" (Toni Vall, Cinemania).

Guiodn técnico.- La calidad del guion literario se funde en una meritoria utilizacion de los recursos del
lenguaje cinematogréfico, expertamente manejados para traducir de forma directa e inapelable el crudo
realismo del drama. Al respecto quiero resaltar los dos "testigos verdaderos" de Soraya.

[A lo largo del film, tanto el mula como el alcalde insisten en la
necesidad de encontrar a dos testigos que presentes cargos
contra Soraya para poderla acusar de adulterio y condenarla.
Por medio de soborno y mentira encuentran —engafian— a dos
"testigos falsos" y condenan injustamente a Soraya. Toda la
preocupacion de Zahra se centra en defender la "verdad" de
Soraya, su inocencia y la injusticia de su condena. El guion
técnico le proporciona los "testigos" que evidencian su verdad]:

a) Camara y fotografia.- Son los ojos del relato, el "testigo
ocular" de la verdad de Soraya. 1) El film esta visualmente
contado a través de una camara_inquieta y palpitante, casi
siempre en movimiento, como testigo ocular primordial del relato de Zahra. Habilmente conducida, la
camara examina la escena con lentos zooms; o la domina desplazandose en traveling circular; o la profun-
diza con enfoques ralentizados; en los distintos casos, apoyéndose reiteradamente en primeros y primeri-

e impecablemente acabada (con frecuencia, tratada de forma preC|03|sta, sobre todo en las descripciones
de rostros, interiores y paisajes), con imagenes de bellisima factura (por ejemplo: los idilicos momentos
de Soraya con sus hijas en el campo) o de impactante efectividad (por ejemplo: las planificaciones de la
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secuencia de la lapidacién). 3) Llaman asimismo la atencion
los espectaculares contrastes de luz y obscuridad, en los que
los juegos de iluminacion sobrepasan en ocasiones la mera
intencidn estética para dar paso a caracterizaciones de per-
sonajes o situaciones (por ejemplo: luminosidad para ampliar
la estampa de humanidad de las dos protagonistas; sombrea-
do, para destacar la siniestra personalidad de los acusado-

pormenorlzada de los acontecimientos. Comienza la mafiana
siguiente a la lapidacién, cuando Freidourne llega al pueblo y
acepta entrevistarse con Zahra y termina cuanto apaga la
grabadora, una vez que la mujer concluye su relato. Con ex-
cepcion de las escenas de inicio y fin del film, que enmarcan
en vivo la presencia del periodista, todo lo demas se engloba
en ese flash-back global, en el que el realizador introduce, a
su vez, frecuentes "bucles" de breves flash-backs, que acom-
pafian la historia y recuperan alusiones paralelas al relato
principal, retrocesos al pasado, incursiones en un futuro espe-
ranzador.

. Banda sonora.- La grabadora es el 0|'do del relato, el

es la voz de la verdad, la recreacion directa e mmedlata de la
vida cotidiana del pueblo, de la inocencia de Soraya; de las
secretas maquinaciones de su marido, del mula, del alcal-
de...; del temple de Zahra y de su pasional compromiso por Ia justicia. Nowrasteh construye una banda
sonora austera y sensitiva, en perfecta concordanma con las caracterlstlcas del drama y Su escenario. La

cion en momentos precisos y en funcion del cometldo gue se le asigna: acompafa y refuerza a la imagen,
subraya estados animicos, ambienta situaciones..., en su mayoria intensamente dolorosas; de ahi su deje
evocador y melancc')lico En esa misma ténica de apoyo hay que emplazar el coniunto de ruidos y sonidos

ficiosidad y responden con naturalidad a las exigencias de cada situacion y personaje, dentro de una rica
gama de frecuencias existenciales: momentos de densidad vivencial, fuerza pasional, sibilina sagacidad,
rotundidad en la defensa de la dignidad humana...

M Reparto v personajes.- Con excepcién del norteamericano Ja-
mes Caviezel, el reparto estd compuesto integramente por intérpre-
tes iranies o de origen irani, menos conocidos por el espectador
medio espafiol. Su actuacién, sin embargo, no desmerece en abso-
luto. Por el contrario, los actores dotan a los papeles que represen-
tan de gran naturalidad y credibilidad.

Shohreh Aghdashloo (en el papel de Zahra): actriz irani, nacida en
Teheran. Juntamente con Caviezel es, probablemente, la mas co-
nocida de todo el elenco por su aportacion a cintas exhibidas en
Espafia, tales como Casa de arena y niebla (2003), por la que fue
nominada al Oscar y galardonada con numerosos premios; La casa
del lago (2006); Natividad (2006). Su actuacion en La verdad de
Soraya M. resulta sencillamente estelar con momentos insupera-
bles. Su personaje le proporciona la oportunidad de exhibir su
espléndida madurez para bordar su rol de mujer vigorosa y pletérica
de coraje humano, que no se rinde ante las envestidas machistas
de sus fanaticos oponentes. Su presencia llena la pantalla y brilla a
gran altura con luz propia.

Mozhan Marno (en el papel de Soraya Manutchehri): actriz nortea-
mericana de origen irani. Encarnada de lleno en su emocionante
caracterizacion, lleva a cabo una interpretacion contenida y sensi-
ble. Ella y Aghdashloo brindan un duelo interpretativo de estreme-
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cedora expresividad, a medio camino entre la mimica espectacular, proverbial en este mundo oriental y la
austera sobriedad que reclama la historia. En este contexto me gustaria subrayar el impresionante "didlogo
de miradas" que se entabla entre Zahra y Soraya.

James Caviezel (en el papel del periodista Freidoune Sahebjam): actor norteamericano. Conocido sobre
todo por su papel protagonista en La Pasion de Cristo (Mel Gibson, 2004). En La verdad de Soraya M.
interpreta un papel secundario, que solventa con la firmeza interpretativa.

Rodaje y montaje.- El rodaje se llevd a cabo en un pueblo montafioso de Jordania. Se prolongé du-
rante seis semanas; una de ellas solo para la secuencia de la lapidacion. El montaje acierta a dotar al film

dramatismo del acto lleva al director a perder el buen pulso y la contenciéon que ha mantenido a lo largo del
metraje. Sobra violencia, agravada por la reiteracion y la morosidad; pero cabe conjeturar que el director
ha pretendido hacer vivir al espectador, no solo documental sino también psicolégicamente, "algo” de la
inhumana brutalidad de la lapidacién

ILa situacién de la mujer en el mundo islamico].- Nowrasteh confiesa a propésito del film: he querido
contar una historia "desde el corazén. Es un drama humano cargado de tensién, peligro y esperanza. Pero
es también una verdadera historia que yo sentia en lo mas profundo que debia de ser contada, una histo-
ria que el mundo entero debia conocer". Con el trasfondo de confesion de propdsitos, el director abre el
film con los versos de Hafez, poeta irani del siglo XIV: "No acties como el hipécrita, que cree que puede
disimular sus artimafias mientras cita en voz alta el Coran". Tematica, controversia y ética estan servidas.

La paleta tematica resulta desbordante; solo podremos apuntar
ciertos aspectos de tan generoso repertorio. Insistiremos en al-
gunos esbozos éticos. Pero comencemos por una controversia,
tal vez desorbitada.

Una controversia salpicada de prevenciones.- En el fondo,
pienso, se trata de una dialéctica algo resabida sobre el oportu-
nismo o no, sobre el espectaculo maniqueo o la protesta ética,
sobre la manipulacion o la objetividad del film y sus denuncias.
Pero ahi esta la esgrima de los criticos.

@) ¢ Film panfletario conservador? — El origen de este cues-
tionamiento puede remontarse a ciertas intervenciones del reali-
zador, tales como su colaboracion en el docudrama The Path to
9; sus contactos con el presentador de radio Rush Limbaugh; su
vinculacion con el Freedom Cinema Festival. Estos escarceos y
otros similares —estigmatizados con la marca "conservador'— han
dado pie a la imagen que le representa como "la versién conser-
vadora de Michael Moore" (Nowrasteh, en todo caso, se declara
mas "liberal" que "conservador"). A partir de aqui, la prensa de
tendencia izquierdista la ha tomado con él. En concreto acusa a
La verdad de Soraya de ser "una pelicula con excesiva tendencia
al maniqueismo" [...], en la que "el tono panfletario sale ganador
frente al verdadero conflicto moral, legal y religioso que contiene
la historia". Otros le reprochan dejarse llevar por el "sensaciona-
lismo" con infulas de "espectacularidad"”. A lo que el mismo Now-
rasteh responde: "Una pelicula como ésta tiene que ser absolu-
tamente inflexible en su enfoque. El tema lo exige" (Wall Street

Journal).
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B) La misma historia desde perspectivas diferentes.- Habria que otorgar, cuando menos, un cierto
margen a la duda frente a la descalificacién; una oportunidad al interrogante frente al dogmatismo. Y for-
mular, mejor, alternativas. Como por ejemplo: ¢ Se trata de un panfleto anti-islamista aleccionador o de una
contestacion humanista a una situacion institucionalizada de abierta violacion de derechos? O acaso mas
a fondo: ¢ Estamos ante un film "descriptivo" de la realidad o ante un film de "tesis"? (¢ describe el drama
objetivo de la mujer dentro del Islam o le aplica a éste el cédigo humanista occidental y denuncia lo que no
se ajusta a sus supuestos?). Y en el caso en que verdaderamente se compruebe la deshumanizacion de la
mujer: ¢ Se trata de un caso aislado o de una préactica habitual en las sociedades islamicas; de un hecho
excepcional, que el film recoge con caracter ejemplar, o del espejo de una situacién consuetudinaria? La
misma historia puede ser leida de manera distinta si se cambia de perspectiva. En todo caso, ante el peli-
gro de contemplar el film primordialmente por su lado melodramatico, hay que afirmar: "la base del asunto
no es que la mujer no fuera adultera y que falsificaran las pruebas, sino que una adultera no puede ser
condenada a ser lapidada" (J. Ocafia: El Pais).

Del melodrama al catalogo de denuncias.- EI melodrama, en este caso, amontona todo un catalogo de

denuncias sobre una sociedad enferme. Entre ellas:

&) Denuncia de la arbitrariedad en la administracion de justicia.- El juicio —la pantomima de juicio— a
Soraya se mueve entre mentiras, engafios e intrigas. Demostrar su inocencia se convierte en tarea impo-
sible, porgue la sentencia esta dictada de antemano; lo que sigue es perversion de los hechos.

B) Denuncia de una sociedad gravemente aquejada de inmoralidad y deshumanizacion.- Tales lacras
no son infrecuentes en ningun tipo de sociedad. Lo que el film delata en ésta se refiere a la enfermedad
sistémica que se instala en ella, cuando deformaciones como el machismo, el despotismo y el fundamen-
talismo han adquirido carta de ciudadania institucionalizada y, a su amparo, se confunden los linderos en-
tre el bien y el mal, magnificando en nombre de la ley la maldad, la injusticia, el odio, la mezquindad, la
cobardia, la intolerancia, la discriminacion, la pena de muerte...

€) Denuncia de la desigualdad de la mujer.- A cobijo de las deformaciones anotadas, el status social
de la mujer queda denigrado de raiz: es rebajada casi a "cosa" familiar, sobre la que padres y maridos
ejercen un perverso derecho consustancial. En su film, "Nowrasteh no deja una sola escena sin que al
menos un personaje deje claro su malvado desprecio por las mujeres” (N. Salv4, El Periédico). Todo en la
impactante historia de Soraya se pone al servicio de una denuncia sin paliativos de la violacion mas fla-
grante de los derechos humanos de la mujer, de la denigraciéon de su dignidad humana en aras de inter-
eses innombrables, secundados por una autoridad politico-religiosa dominada por la hipocresia, la cobard-
ia y la calumnia. Con el agravante de que en esta sociedad islamista concreta todavia siguen vigentes le-
yes tan bestiales como la lapidacion para la mujer infiel.

d) Denuncia de la violencia contra la mujer y, en especial, de la lapidacién. Ya en si el film es duro. No
solo por la plasmacion de actos de violencia explicitamente escenificados a lo largo del metraje (la mas
escalofriante: la secuencia de la lapidacion), sino también por la escalada psicoldgica interior y ambiental
gue despliega. La figura de Soraya transparenta esa escalada de sufrimiento interior, que se intensifica en
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mo de sus opresores, injusticia y atropello de la persona. Nowrasteh inicia el film mostrando apuntes me-
surados de discriminacién y violencia hacia la mujer; pasa enseguida a un crescendo inquietante por la
acumulacion e intensidad de los patrones de comportamiento acumulados y de espontanea vigencia; ex-
plota de modo agobiante con el estallido de las secuencias finales del metraje, con una larga escena "in-
soportable”, que obliga al espectador a apartar la mirada para no ahogarse en ese mar de violencia des-
atada y consentida de la lapidacién. En la secuencia que la incluye se orquestan, junto a la virulencia de
los brutales gestos de tortura, esos otros desgarros de lapidacion interior: esa carga estrepitosa de impo-
tencia, esas piedras empufiadas y arrojadas hasta por el propio hijo, esos ojos aterrados de Soraya agoni-
zante...

lado, ni pertenece a un pasado superado; se adentra en nuestros dias con casos similares y reiterados en
diversos paises; entre ellos y sin salir de Iran, el reciente de Sakineh M. Ashtiani, también acusada de
adulterio y condenada por ello a morir lapidada. En este contexto hay que entender el tremebundo es-
pectaculo de la secuencia de la lapidacién. Nowrasteh lo esgrime como argumentacién extrema, que nos
obligue a "sentir" en propia psique lo abominable de tal condena.

8) Denuncia de del abuso de poder politico y del fanatismo religioso.- El fim contextualiza sus denun-
cias en una sociedad enmarcada en estas dos coordenadas: La ley islamica y el fundamentalismo religioso
(islamico). "Inhumanidad" representa el denominador comin que conjuga ambas coordenadas. Una in-
humanidad de multiformes rostros: injusticia, arbitrariedad y todo el elenco de lacras que venimos explici-
tando a lo largo de este analisis. Responden a una clave de interpretacion que podemos cifrar asi: el des-
honroso maridaje entre religion y ordenamiento socio-politico. Con independencia de que el film se refiera
explicitamente al Islam, podemos afirmar: cualquier religion que no libera —o que, todavia peor, en vez de
liberar esclaviza— es antihumana y, precisamente por ello, inmoral; y es antievangélica, execrable a los
ojos del Jesus de los evangelios.

La mujer como "cosa" del hombre.- La verdad de Soraya M. se encuadra en la pujante corriente de
cine sobre la mujer, que también comienza a despuntar en la filmografia emergente de paises musulma-
nes. Fuertemente centrada en el universo femenino, el film apuesta claramente por la defensa de la digni-
dad de la mujer. Presenta al respecto dos arquetipos contrapuestos y hasta contradictorios.

En esquema:

a) Zahra, la "mujer fuerte".- Zahra es la "Madre Coraje" por la causa de la mujer. A contrapelo de cual-
quier cliché de sometimiento incondicional, ella personaliza a la mujer decidida y valiente, que no rehise
enfrentarse enérgicamente a la caterva de cinicos mandones que la rodean y desenmascarar sus enga-
flos, mentiras e intrigas. De principio a fin del metraje manda en la accién y emite mensajes de rebelion
contra la sumision y en pro de la verdad. Al lado de Soraya en todo momento, Zahara trata de demostrar la
inocencia de su sobrina frente a un sistema juridico injusto. En vano. Pero Zahra no se entrega nunca; ni
antes de la condena ni después de la lapidacion. Cuando el periodista aparece en el pueblo, encuentra en
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€l un camino —el Unico— para llevar adelante su causa. Corre todos los riesgos para convencerle de que se
convierta en su voz y proclamar la "verdad" de Soraya, ahora convertida en "la causa de la mujer" en el
mundo islamico. jLo consigue! El film traza de ella una semblanza impresionante de mujer pasionalmente
comprometida por la justicia y la verdad. Y cuando el film se cierra con su solemne gesto de victoria, deja
al espectador con el interrogante: ¢ Qué sera de ella después, con esa clase de hombres que la rodean?
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b) Soraya, la "victima impotente".- Con todo, Zahra constituye la excepcion. Cuando la maquinacion
contra Soraya se esta fraguando, Zahra insiste ante Ebrahim que le diga lo que esta pasando. El respon-
de: "No es asunto tuyo. ¢No lo entiendes? Solo eres una mujer". En otro momento de confrontacion entre

ambos se nos ilustra:

Ibrahim: "Cuando un hombre acusa a su mujer, ella tiene que demostrar su inocencia. Es la ley. Por otro
lado, si es ella la que acusa a su marido, ella debe demostrar que él es culpable. Esa es la ley. ¢Lo en-
tiendes?

Zahra: Esta claro. Las mujeres siempre son culpables y los hombres inocentes.

Ghorban-Ali:jCierra esa bocaza que tienes!

Zahra: jPiérdete, demonio!".

De nada sirve. El proceso de linchamiento de Soraya a manos de los poderosos del lugar sigue adelante.

Momentos antes de ser lapidada clama Soraya en un alegato estremecedor: "¢;Cémo me podéis hacer
es0? ¢No os acordais de mi? Soy Soraya [...]. Estuve en vuestras casas..., SOy vuestra esposa..., vuestra
madre..., vuestra hija..." —dice, mientras la camara recorre acusadora los rostros de la gente, de Ali, de
sus propios hijos, de su propio padre—.

Ya desde su infancia, Soraya ha vivido en propia carne el papel secundario y denigrante que el mundo
islamico reserva a las mujeres. Casada después con el advenedizo Ghorban-Ali (un guardian de prisiones
gue se sirve de su ascendiente carcelario para extorsionar a la gente) y con cuatro hijos —dos chicos y dos
chicas—, sufre de continuo las palizas y el desprecio de Ali. El film se encarga de mostrarnos paso a paso
como se gesta su infelicidad con este marido lujurioso y maltratador. Cuando él se encapricha de una chi-
ca de 14 afios, chantajea al mula del pueblo para que convenza a Soraya de que ésta le conceda el divor-
cio y le exonere de la obligacion de mantenerla luego como ex-esposa. El mula interpone su mediacion;
pero aprovechandose de la penosa situacidon en que se encuentra Soraya, le propone que se convierta en
su amante a cambio de protegerla y ayudarla econémicamente a ella y a sus dos hijas. La negativa rotun-
da de Soraya a tal vileza desata la ira de Ali. Con promesas halagadoras vuelve a sus dos hijos contra su
propia madre y sus hermanas, a la vez que sigue maltratandola en su presencia. Cuando poco después
fallece una vecina, Ali, el mula y el alcalde persuaden a Soraya para que ésta se haga cargo de los que-
haceres de la casa del viudo Hashem y cuide de él y de su hijo. Ali aprovecha esa circunstancia para tergi-
versar las visitas de Soraya a la casa de Hashem, distorsionar sus encuentros y difamar a su esposa.
Chantajea de nuevo a los principales del lugar para que den por valida la calumnia de la infidelidad de So-
raya. Estos le hacen el juego y consienten que corra el rumor de la infidelidad de Soraya, acusandola de
adulterio. Al mismo tiempo chantajean también a Hashem para que testifique en contra de ella y, asi, po-
der requerir para la adultera la pena de lapidacion...
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El film sigue desgranando la maquinacion hasta extremos insospechados, que ponen de relieve: 1) De un
lado, la indefensién y el vilipendio a que se ve sometida esta mujer sumisa Y fiel, machacada bajo el impe-
rativo de bajos intereses. 2) De otro, la estampa de una clase aborrecible de hombres, sexistas detesta-
bles, fantoches deshumanizados, capaces de toda aberracion inmoral, con tal de salvaguardar su ma-
chismo cobarde. A los ojos de estos "honorables" hombres representantes del pueblo, Soraya es culpable
de adulterio; y segun su ley debe morir lapidada.

€) La blasfemia divina y humana de una sociedad machista.- Ali y los gerifaltes del pueblo son secua-
ces del régimen islamista y creyentes fieles del Islam. Como tales, observan estrictamente la Sharia y ex-
hiben de continuo, como amuleto incrustado en sus labios, el nombre
de Ala, a quien invocan para refrendar todas sus acciones. Pero su
fidelidad sectaria es inhumana y su religion, impia. ¢ Cémo, si no, cabe
calificar la perfidia de sus constantes maquinaciones y el cinismo con
gue se instalan en la falsedad y la injusticia sin el menor rubor? Can-
sado de su esposa, Ali decide divorciarse de ella —haciendo uso del
derecho que la ley le otorga sobre su mujer—, para casarse con una
adolescente; pero negandose a mantener a la ex-esposa. Para librar-
se de ambas cargas —la esposa aborrecida y el coste de mantener a
la familia abandonada— no duda en calumniar a Soraya de infidelidad
y coaccionar a las autoridades hasta conseguir su lapidacion, en cum-
plimiento del castigo que la Sharia impone a las adulteras. Este "celo"
feroz por el cumplimiento de las leyes islamicas no le impide, sin em-
bargo, pasearse impudicamente por el pueblo en un descapotable,
acompafiado de prostitutas. A Soraya, en cambio, no la ampara ley
alguna frente a su marido; no tiene derecho a defenderse de la falsa
acusacion que se le imputa; sera condenada a muerte en un dia y sin juicio por una asamblea constituida
Unicamente por hombres, en virtud de una ley hecha por hombres y machista, abusiva y coactivamente
aplicada. Ser o no culpable, con ser importante, es aqui lo de menos. Y lo mas, ser mujer; y, como tal, ca-
recer de toda posibilidad de defensa ante el varon.

El indignante abuso de encubrir vilezas humanas bajo capa legal y religiosa llega al colmo de la ignominia
en la larga secuencia de la lapidacién. La invocacion ininterrumpida de Ala antes, durante y después de la
violenta ejecucién de Soraya resulta intolerable; se convierte en abominable blasfemia contra Dios y contra
las personas.

De fondo se encuentran la estructura y el funcionamiento de una sociedad patriarcal y fundamentalista,
gue aglutina todos los ingredientes para que la crueldad y la injusticia adquieran carta de ciudadania real.
Guiada por machistas y cobardes, que se prestan al chantaje y al falso testimonio, esa saciedad adultera
los conceptos de dignidad y deshonor, de persona y de cosa o pertenencia; borra los linderos entre el bien
y el mal; hace de la complicidad y la hipocresia el caldo de cultivo idéneo para que actos como la lapida-
cion de personas —culpables o inocentes, jda igual!- y el asesinato de una madre aparezcan como un es-
pectaculo natural y legitimo (mas divertido y excitante que el ofrecido por la comparsa de comicos que lle-
ga al pueblo en el momento de la lapidacion y que Nowrasteh introduce como contraste surrealista, que a
la vez subraye y aligere el salvajismo de la ejecucién). jLanzar las primeras piedras sera privilegio de los
seres mas queridos de la victima! Pero nadie en esa cofradia de hombres embrutecidos se queda sin de-
recho de prebenda..."Esos hombres que convierten una sonrisa en adulterio y que transforman la mez-
qguindad de un marido infiel en una ofensa a todo un
pueblo y a la ley islamica. Su hipocresia es tal que
convierte la pureza en ignominia y el rumor en verdad.
Es un mundo de hombres que encontraron en la reli-
gion la justificacion para su violencia y a los que unas
mujeres ensefian a rezar a Dios sin manchar ese cielo
azul o esa hermosa pradera por la que Soraya corre
junto a sus hijas" (J. Rodriguez Chico).

[ Efectos colaterales que alientan esperanza.- No
quiero concluir estas notas sin resefiar dos ultimos
apuntes, que merecerian un tratamiento mas cumpli-
do.
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&) La funcion liberadora de la prensa (de lo medios de comunicacion).- La genuina liberacion solo
echa raices de verdad si nace y crece desde dentro de la persona, de la sociedad. En el film, es cierto,
afloran exiguos brotes de concienciacion en las mujeres: en Zahra y Soraya, sobre todo; pero también en
las que las acompafian en los momentos tensos y se quedan luego con las nifias; o en la mujer que inter-
pela a Ebrahim al comenzar la lapidacion (el alcalde habia pedido a Ala una sefial, que le ayudase a dis-
cernir si hacia bien o mal, para poder obrar en consecuencia; la anciana le grita la injusticia que se come-
te; y cuando observa cémo las piedras que lanza el padre de Soraya no logran impactarla, le espeta: "iEs
una sefial!". En vano). Esos escuetos brotes no acaban de crecer —ni en el film ni en la vida real—; pero
ejemplifican otros brotes, cada vez mas frecuentes y potentes, que comienzan a erigirse en timido movi-
miento de contestacion entre grupos de mujeres en algunas sociedades islamicas.

Zahra sabe —después de haber intentado salvar a Soraya por todos los medios a su alcance— que esa libe-
racion desde dentro todavia es imposible en una sociedad, en la que todo esta controlado por una politica
machista y sacralizada a partir de una visidon fundamentalista y fanéatica de la religién. Solo desde fuera
puede abrirse resquicios a la verdad y, con ella, ventanas a la esperanza. De ahi su denodado empefio por
que el perlodlsta registre la historia, se la lleve con5|go y la airee por el mundo. En este sentido, el gesto

4 - i victorioso de Zahra en los ultimos com-
pases del film puede resultar demasiado
teatral. Pero es comprensible la inten-
cion del realizador: escenifica algo asi
como la firma aparatosa y barroca, que
sella solemnemente el triunfo de la ver-
dad, la esperanza de redencion.

Nowrasteh tiene fe en la prensa, en su
terapia de destapar la llaga, en su fuer-
za didactica de mostrar la verdad, en su
mision profética de denunciar los atro-
pellos, en su empuje promaocional de
ensefiar a respetar la dignidad de la
mujer como persona y a madurar como
tal. Se nos dice: la prensa, los medios
de comunicacién pueden en ocasiones traspasar sus limites; pero son imprescindibles: desenmascaran y
sanean. Se nos dice: el film puede herir sensibilidades con tanta brutalidad explicita; pero representa un
alegato vibrante y necesario: proclama sin ambages el mensaje de que hay que combatir la barbarie con-
tra la mujer alli donde todavia sea pisoteada su dignidad.

b) Presencia de valores evangélicos / esquema latente de la "Pasion de Jesus".- Algunos criticos han
llamado la atencién sobre el paralelismo existente entre La Pasién de Cristo (Mel Gibson, 2004) y La ver-
dad Soraya M. Sefialan el "parentesco" entre Gibson y Nowrasteh en el exceso de violencia y brutalidad
gue ambos filmes acumulan en sus respectivas secuencias paralelas (la flagelacion-crucifixion de Jesus /
la Iapidacién de Soraya) Este paralelismo se reafirma si se considera' similar tendencia ideolégica de am-

ha puesto en el punto de mira del gobierno irani y de los fundamentalistas islamicos.

Mas alla de esas convergencias extrinsecas, cabe percibir otras mas intrinsecas. Me refiero en concreto, a
ciertas similitudes entre lo mejor del Cristianismo y el Islam, asi como una serie de correspondencias laten-
tes que apuntan en el film al "esquema de redencion / pasion” cristiano. 1) Valores genuinos evangélicos /
islamicos.- Despuntan en varias escenas. Quiero centrarme en una de las mas significativas. Dentro del
clima enrarecido que domina el film de principio a fin, no deja de llamar la atencién este inesperado giro en
las postrimerias del film: una vez consumado el asesinato de Soraya, sus asesinos se retiran alabando —
blasfemando— a Dios porque El bendice su crimen. En estos momentos, Zahra se encara con Ibrahim e
implore de Dios no la "venganza", sino el "perdon” para él y los asesinos. 2) Esquema de redencion / pa-
sion de Jesus.- El espectador occidental cristiano —méaxime si encara la pelicula en perspectiva femenina—
acierta a vislumbrar contenidos latentes del universo cristiano, que traducen el "esquema de redencion” en
otra clave diferente; obviamente, no en clave directamente islamista (tal lectura irritaria al maximo la hiper-
sensibilidad islamica), pero si, indudablemente, en clave feminizada y, ademas, dentro del Islam y en con-
testacion al universo de la Sharia: la figura del "siervo sufriente" y el "varén de dolores" viene perfectamen-
te encarnada por Soraya como "sierva sufriente"; al igual que Zahra representa a la "mujer fuerte" biblica;
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Jesus sufre la muerte ignominiosa de la cruz / Soraya la lapidacion, en ambos casos, a manos de las auto-
ridades responsables de la politica y la religion; la muerte y resurreccién de Cristo se asemejan a la muerte
y liberaciéon de Soraya (con bellisimo flash-back sobre la escena con sus hijas en el campo florido y el vue-
lo de las palomas). Esta por ver si la redencion universal operada por Jesus encuentra correspondencia en
los movimientos de emancipacion de la mujer que comienzan a zarandear el mundo islamico. Zahra pien-
sa que si. Seria deseable que tenga razon.

Estamos ante un film que genera desazon. El hecho histérico que recoge se enmarca en el periodo de
Jomeini. Pero basta rastrear cualquier medio de comunicacion para comprobar su vigencia contemporanea
por toda la geografia mundial. "En los ultimos quince afios y al amparo de la Sharia y del Coran, mas de
1.000 mujeres han muerto dilapidadas en paises como Nigeria, Irdn, Somalia o los Emiratos arabes" (lord
jim). Simultdneamente, la reciente concesion del Premio Nobel de la Paz 2011 a tres mujeres significativas
del mundo africano (la activista islamica yemeni Tawakkul Karman, la actual presidenta liberiana Ellen
Johnson-Sirleaf y la activista también liberiana Leymah Gbowee) permite redoblar la esperanza de que la
defensa de los Derechos Humanos referidos a la mujer entra en cauces de reconocimiento mundial. A la
misma causa intenta servir la severa denuncia de filmes como La verdad de Soraya M.
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